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NOTH DO RUTOR

A minha primeira lembranca de um museu é o da Quinta da Boa
Vista, em Sao Cristovao, no Rio de Janeiro: o Museu Nacional.
Com o colégio, ainda pequeno, visitei diversas vezes o palacio
onde um dia morou a familia real brasileira. Ele abrigava uma
fascinante colecao. Nao havia obras de arte. O seu acervo era
formado, acima de tudo, por objetos de historia natural. Um
grande meteorito, logo na sua entrada, arrebatava quem
ingressasse no predio. Havia também fascinantes esqueletos de
dinossauros e, € claro, mumias egipcias. O museu era um convite
para agucar a curiosidade, inclusive para conhecer outros museus.

Pelos livros — pois tudo isso ocorreu antes da revolucao da
internet —, entrei em contato com as artes. Nao ha, no Rio de
Janeiro, minha cidade natal, museus com grandes acervos.
Restava ter acesso as obras classicas pelas reproducoes. Pelos
livros, conheci as grandes pinturas, esculturas e construcoes. O
Partenon, a Mona Lisa, As meninas de Velazquez... Tive acesso a
todas essas obras e a muitas outras através de livros de arte.



Apenas depois, viajando pelo mundo, entrei em contato proximo
com essas obras-primas. Ao me deparar com os originais, embora
me tenha causado emocao, via algo que ja conhecia — era como
encontrar um velho conhecido, com quem ja desfrutava de alguma
intimidade.

Tornei-me advogado e professor universitario. O direito, para
mim, sempre foi uma forma de arte. De outro lado, via a arte se
relacionando com o direito — nao raro, de forma indissociavel.
Neste trabalho, trato dessa intersecao. Ela nao se limita ao direito
ou a arte, mas a nossa propria experiéncia humana.

Pelas minhas limitacoes, falo do direito e da arte do Ocidente.
Sao as minhas referéncias, embora reconheca a beleza e a
profundidade de outras culturas, como a oriental, a islamica e a
africana.

Em setembro de 2018, o Museu Nacional pegou fogo. O
incéndio tomou a maior parte do acervo. Uma perda irreparavel.
Acidentes acontecem. Mas esse nio foi um acidente. O prédio
historico estava malconservado, e o Estado havia cortado
substancialmente a verba de manutencao do museu. O incéndio
foi o resultado do descaso.

Outras criancas e jovens brasileiros nao terdao a chance que
tive. O Museu Nacional deixou de existir como era. Nao sera, ao
menos como fora, fonte de estimulo intelectual. Restam os livros
— e, hoje, a internet.

Uma sociedade nao se desenvolve sem cultura. O proprio ser
humano, tolhido seu acesso a arte, perde inspiracdo, alento,
entusiasmo. A cultura, por outro lado, abre todas as portas e

funciona, principalmente, como um guia ético que, a0 mesmo



tempo, nos da ferramentas para formar um senso critico e permite
que saibamos distinguir o certo e o errado.

Este trabalho tem, em primeiro lugar, esse proposito: trazer a
arte e o direito para mais perto.

Rio de Janeiro, janeiro de 2020

José Roberto de Castro Neves

Em tempo, agradeco imensamente a Paulo Cesar de Barros
Melo, Doris de Castro Neves, Luiz Bernardo Rocha Gomide,
Patricia Klien e Jodo Pedro Martinez pela ajuda em reler e discutir

Nn< Nricinaig.



BRTE E DIREITO: POR GUE?

Artista € aquele que faz. Até o século XIX, a ciéncia era
relacionada a teoria e ao conhecimento, enquanto a arte

se preocupava com a pratica. Arte significava o que era
feito.



Evidentemente, o significado das palavras se altera com o
tempo. Arte, hoje, se relaciona a certa habilidade que torna algo
especial, digno da nossa atencao. Essencialmente, entretanto,
segue sendo algo que se faz.

Arquitetura, danca, dramaturgia, escultura, literatura, musica
e pintura: as artes — ai incluido o cinema. Todas elas,
manifestacoes humanas. Por que? Porque queremos provocar.
Precisamos provocar nos outros ou em nos mesmos algum
sentimento. Com a arte trazemos alegria, tristeza, dor, reflexao. E
uma necessidade.

O direito também ¢é uma manifestacao humana. Sua criacao
foi tao fundamental como a da arte. O homem precisa estabelecer
regras para viver em comunidade. Outra necessidade, uma
catarse.

Ambos sao fenomenos tipicos e proprios da espécie humana
— mesmo 0S Mmacacos, noss0s primos mais proximos, nao tém
criacOes artisticas. Tampouco estabelecem regras juridicas. Arte e
direito, portanto, nos distinguem e, como tal, nos aproximam.
Tanto a arte quanto o direito existem em nossa sociedade porque
nao sdo apenas necessarios, mas contemplam nossa humanidade.

A partir disso, ao longo da nossa caminhada na historia, a arte
e o direito possivelmente funcionam como as mais fortes
testemunhas do desenvolvimento da humanidade. Trata-se de
uma vitrine de como andam os valores morais de um tempo. Caso
se queira compreender as forcas que movimentam o mundo,
mirem-se o direito e a arte. Pela observacio dessas duas
manifestacoes, conseguimos compreender quais as preocupacoes
da sociedade de ontem e de hoje. Enxergamos os caminhos



trilhados e as opcoes pela frente. O passado esta feito, mas as
escolhas que vao determinar o amanha dependem
fundamentalmente da consciéncia, do conhecimento, da
sensibilidade. Essa construcao, para que seja solida, passa pela
arte e pelo direito. Eis o porque.



CONCLUSAD ENTECIPRDE

(0U: TRES MOTIVOS PELDS GURIS 0S PROFISSIONKIS DO DIREITD
E TODRS KS PESSORS DEVEM CONHECER RRTE - D5 MESMOS
TRES MOTIVDS PELOS QUERIS OS RRTISTHS E TODKS HS PESSORS
DEVEM CONHECER O DIREITD...]

Devemos conhecer a arte e o direito, em primeiro lugar,

poraue e melhor saber do aue nao saber.



Ulisses, o protagonista da Odisseia, poema épico e historico
grego, atribuido a Homero e datado possivelmente do seculo IX
a.C., salva-se porque sabe.

Narra-se, ali, o retorno desse heroi da guerra de Troia para
sua familia em Itaca. No caminho, Ulisses enfrenta toda sorte de
dificuldades. Em determinada passagem do poema, ele é preso na
caverna do ciclope Polifemo. O ciclope é um ser gigante,
assemelhado ao homem, porém dotado de apenas um olho
arredondado, situado no meio da testa. Ulisses define os ciclopes
como “brutos sem lei”. Os ciclopes representam a ignorancia, o
estado primitivo da humanidade, pois nao sabem sequer semear,
quanto mais as regras basilares, as regras sociais, como a da
hospitalidade.

Na Odisseia, Polifemo aprisiona Ulisses e seus companheiros.
Passa a devora-los um a um. Ulisses oferece vinho ao gigante, que
desconhecia os efeitos do alcool. Quando o heroi embriaga o
ciclope, aproveita para cegar seu unico olho. Com isso, consegue
fugir. O sagaz Ulisses havia dito a Polifemo que seu nome era
“Ninguém”. Quando escapa, o ciclope cego grita, pedindo ajuda
aos demais gigantes de um so olho. Quando lhe perguntam quem
Polifemo persegue, este se limita a dizer: “Ninguem.” Assim, a
confusdo se instaura — o que se mostra fundamental para a fuga
de Ulisses.

Ulisses sobreviveu porque tinha conhecimento — ao contrario

do gigante, um primitivo, a tudo ignorante.

James Joyce (1882-1941) constroi, a partir da classica Odisseia,

seu Ulisses, lancado em 1922. Trata-se, também, da narrativa da



jornada de um heroi que busca retornar para casa. Toda a historia
se da num unico dia — 16 de junho de 1904 - da vida do
dublinense Leopold Bloom, culminando com o reencontro do
protagonista com sua mulher, Molly — um evento ocorrido
principalmente na sua memoria afetiva.

Joyce abusa das cita¢Ges e de experimentos de linguagem para
produzir uma narrativa envolvente. E como se, na definicio de
Milan Kundera, ele tivesse colocado um microfone na cabeca de
seu personagem. Vale-se de uma tecnica literaria chamada fluxo
de consciéncia. Joyce leva o leitor a se aventurar pelas memorias,
sensacoes fisicas, ideias vagas e confusdes psicologicas de seus
personagens.

A passagem do ciclope foi transportada por Joyce para um bar
em que um estranho, homem muito grande, bébado e aos berros,
vocifera um agressivo discurso antissemita e radical. Bloom, o
protagonista, era judeu em uma Dublin catolica. A metafora do
ciclope esta clara: aquele homem ndo conseguia enxergar outras
opinides, como se tivesse apenas um olho. O bébado grosseiro era
um ignorante.

Bloom consegue escapar da confusio criada pelo sujeito
agressivo argumentando que, entre outros israelitas ilustres, Jesus
“Salvador” também era judeu. Porque Bloom tinha conhecimento,
cultura, conseguiu trazer um argumento que o livrou do

intransigente gigante.

O rei Edipo, na famosa peca de Séfocles, fez-se rei porque

soube: conseguiu solucionar o enigma da esfinge que atormentava
Tebas.



Diz a lenda que a Esfinge, monstro mitologico com corpo de
ledo, asas de aguia e rosto de mulher, colocou-se na entrada da
cidade. Aos que passavam, interpelava: “Decifra-me ou te
devoro.” Nao havia opcao. Em seguida, ela apresentava um
enigma, que nao conseguiam solucionar. A cidade, assim, era aos
poucos dizimada. Entdo surge Edipo, que tentava fugir de seu
destino. O oraculo lhe havia dito que estava fadado a matar seu
pai e a desposar sua mae. Diante disso, ele foge de casa (para ficar
longe daqueles que, de forma equivocada, acreditava serem seus
pais). Sem saber, aproximava-se assim de Tebas, sua verdadeira
terra natal.

La, dispoe-se a enfrentar o monstro cruel, que lhe propoe a
seguinte charada: que animal acorda com quatro patas, a tarde
tem duas e, a noite, caminha com trés? Edipo responde: o0 homem.
O homem engatinha no comeco da vida, anda com duas pernas
em seguida, mas se vale de uma bengala na velhice. Edipo decifra
o enigma e, dessa forma, consegue libertar Tebas da desgraca. A
cidade, em gratidao, oferece a ele a coroa e a rainha, que
recentemente se tornara vitiva. Edipo tornou-se rei porque soube.

A desdita de Edipo se d4 quando ele passa a ndo saber.
Inicialmente, desconhece que se casara com a propria mae e
matara o proprio pai. Isso porque, ainda bebé, fora separado de
seus verdadeiros pais e criado na ignorancia de sua verdadeira
origem. Muito tempo depois, num entrevero de estrada, acaba por
matar um passante, sem saber que se tratava de seu pai, Laio, o
antigo tirano de Tebas. Ainda no desconhecimento, e apos
inocentemente receber a coroa e a rainha, descobre que ela é a
viuva de Laio: Jocasta, sua propria mae.



A ignorancia, seu erro fatal, € a causa de sua queda. Como
sabiamente registrou Francis Bacon (1561-1626) muitos séculos

depois, “conhecimento e poder”.

Direito e arte sao fatos, e nao uma teoria. Evidentemente,
admite-se especular acerca do direito e da arte, mas isso a partir
de fatos. Uma lei e um quadro sao fatos. Entretanto, arte e direito
dao bons exemplos de que os fatos podem ter menos forca do que
o significado que carregam.

Tanto a arte como o direito se valem de simbolos. Simbolos
sao representacoes que, por convencgoes, expressam outras coisas
alem daquilo que se pode simplesmente ver. Nao se confundem
com sinais. Estes sdo abreviacOes, marcas de produtos, insignias
ou outras imagens que, pelo uso frequente, constituem uma
referéncia conhecida. Simbolos sao muito mais. Possuem um
sentido intrinseco, cuja compreensao e alcance dependem de
quem os interpreta. Os sinais podem eventualmente guardar uma
forca simbolica. Tome-se um sinal de transito: o verde manda
seguir e o vermelho, parar. Trata-se, de inicio, de apenas um sinal.
A imagem de uma maca mordida pode nos remeter a uma
gravadora musical ou a uma fabricante de produtos de tecnologia.
Todavia, pode também simbolizar o pecado. Uma pomba
estilizada pode representar uma marca de sabonetes, mas
também a paz ou o Espirito Santo. Em verdade, e dificil ate
imaginar uma expressao desprovida de alguma simbologia.

Narra-se a historia do indiano que, ao voltar para casa depois
de uma temporada na Inglaterra, contou que, em Londres, as

pessoas adoravam os animais como deuses. Isso porque as igrejas



estavam cheias de touros, leGes, aguias, cordeiros, unicornios... O
indiano nao compreendeu que os animais, no caso, simbolizavam
os evangelistas, o Espirito Santo e, até, Jesus.

Imagine-se que um quadro retrate uma pessoa com um livro
na mao. Ou, ainda, que determinado texto descreva uma
personagem carregando um livro consigo. Uma pessoa pode ver a
presenca do livro no quadro como um mero fato ou uma forma de
decoracao. Pode considerar irrelevante que o livro que traga uma
tal personagem faca essa referéncia. Outros, diferentemente,
podem entender que o livro significa cultura. Assim, € possivel ver
Hamlet, personagem central de uma das pecas de Shakespeare e
descrito frequentemente na posse de um livro, como um
intelectual, um homem dedicado ao pensamento. “Carregar o

livro” ganha esse significado.

WIKIMEDIA COMMONS
ENTREGA DAS CHAVES, DE PIETRO PERUGINO (1481-1482)



Sao Pedro, por sua vez, € comumente pintado com suas
chaves. Essas chaves nao servem apenas como decoracao, mas
também identificam sua importancia por meio de uma
simbologia: e sao Pedro quem nos abre as portas ao paraiso.

Comumente, valemo-nos de uma metafora, uma figura de
linguagem, para dar sentido mais forte ou eficiente ao que
pretendemos dizer. Nao sem razao, Jorge Luis Borges escreveu
que “a historia universal nao e outra coisa que a historia de
alguma metafora”.!

Até as cores guardam uma simbologia. O vermelho
normalmente representa a paixao (quanto mais vivo, mais
ardente). O branco aponta para a paz — e, logo, para a placidez. O
amarelo indica alguma inquietude. O preto significa o

retraimento, o luto. O azul traz a tranquilidade.



WIKIMEDIA COMMONS
MADONA SISTINA, DE RAFAEL (1512)

Também o mundo juridico se encontra repleto de simbolos: o
advogado representa a defesa, ao passo que o juiz, a propria
justica. Em grande parte, a justica humana funciona a partir da
forca desses simbolos, pois seria deploravel o lugar onde o
advogado ja nao fosse associado a defesa das pessoas ou 0 juiz nao

simbolizasse a justica.



Na Renascenca, Rafael pintou, em 1512, na Madona Sistina, o
papa Sisto IV com seis dedos. Fez isso porque se acreditava que
essa anomalia se relacionava aqueles capazes de interpretar
sonhos proféticos. Quem ignorasse essa crenca acreditaria que o
sumo pontifice portava uma deformidade. O conhecimento do
intérprete poderia tornar o papa num predestinado, escolhido
divinamente, ou numa pessoa disforme.

A historia de King Kong é conhecida: um cinegrafista
ambicioso, porém sem expressao nenhuma, leva sua trupe a um
rincao remoto, a Ilha da Caveira, onde deseja produzir um filme.
La, descobre que os nativos, uma gente primitiva, cultuam um
gorila gigantesco, de nome Kong. Entre os membros da trupe,
havia uma loira e jovem atriz. Os nativos nunca tinham visto uma
mulher tao branca e com os cabelos dourados. Pretendem, entao,
ofertar a inexperiente atriz a Kong. Ao ver o colossal gorila, o
cinegrafista percebe os possiveis ganhos financeiros em levar o
fendomeno para a grande cidade. Aproveitando-se do fato de que
Kong se apaixona pela jovem atriz, o cinegrafista e seus ajudantes
conseguem acorrentar a fera e leva-la para Nova York. La, o
macaco gigante € exposto como uma aberracao. Kong, contudo,
consegue libertar-se. Desesperado, escala o topo do Empire State
Building, o iconico arranha-céu. Como o descomunal gorila se
transformara em uma ameaca publica, avides atiram nele. Kong,
alvejado, despenca do alto do predio para morrer no asfalto da

metropole.
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KING KONG, DIRECAO DE MERIAN C. COOPER E ERNEST B. SCHOEDSACK (1933)

Pode-se assistir ao filme King Kong — as versoes de 1933, 1976
e 2005 sao as mais famosas — e ver apenas a desventura de um
gorila imenso, trazido a forca de sua ilha perdida para a
civilizacdao. Todavia, a arte vai muito além: King Kong funciona
também como uma critica ao mundo moderno, que € incapaz de
conviver com as diferencas e destroi a natureza que nao consegue
dominar. No fim, a fera morre junto da pureza.

Desse modo, algumas pessoas podem ir ao cinema apenas
para comer pipoca e se assustar com o macaco gigante na tela.
Outras verao o simbolo do nosso medo ao desconhecido, ao
selvagem, ao diferente — e como a nossa sociedade reage a esse

temor.



Os Estados Unidos, embora compostos, na sua criacao, por
uma populacao majoritariamente crista, sao um pais laico, sem
uma religido oficial do Estado. Em 1956, entretanto, no auge da
Guerra Fria, numa tentativa de mostrar suas diferencas em
relacio ao regime soviético, o Congresso americano decidiu
inserir nas cédulas e moedas de dolar o conhecido distico popular:
In God we trust, isto €, “em Deus confiamos”. O Tesouro americano
unira o dinheiro a um tema religioso — e ainda passava uma forte
mensagem politica para o mundo. Vejam-se quantos simbolos
em apenas um movimento.

Os simbolos valem pelo que expressam. Muitas vezes, sao
eles que contém as informacoes mais relevantes. Quem nao
compreende o simbolo perde o sentido do todo. Como vimos,
quem nao sabe jamais podera enfrentar a esfinge e estara
destinado a cometer erros fatais. Nao sabera se o santo no quadro
é sao Pedro ou sao Dénis (este, pela hagiologia, estaria decapitado
segurando sua propria cabeca com as maos). Sem “saber”, a
pipoca passa a ser a melhor coisa do cinema.

A arte, por conseguinte, convida o espectador a interpreta-la.
Com efeito, nao existe arte sem interpretacao. Essa “leitura” nao
se limita a uma descricao do que se vé — a Mona Lisa € apenas
uma mulher vestida com uma cor escura —; ela envolve
compreensao do seu significado.

No direito nao é diferente. Ha um constante convite a
interpretacdo das leis, dos contratos, da conduta das partes.
Buscar o sentido das regras juridicas de forma literal ja trouxe

grandes danos a humanidade. O intérprete deve estar aberto a



uma compreensao profunda - e, para isso, deve saber, conhecer
mais.

A fim de entender e aplicar o direito, € necessario conhecer a
historia e a cultura de um povo. Certamente, o mais integro e
erudito juiz indiano tera dificuldades em julgar da melhor forma
se for importado para uma corte brasileira e ficar sujeito a
examinar casos em disputa no Brasil. O julgador — e 0 mesmo
serve para o advogado — nao pode ser um alienado da realidade,
mas deve viver em sintonia com a sociedade em que atua. E
fundamental que ele se insira na cultura — logo, na arte. O
alienigena dificilmente sera um bom juiz.

A arte e o direito, pois, sio manifestacoes fundamentais da

sociedade. Elas explicam a nossa historia. E melhor conhecé-las

do que ignora-las.

O segundo motivo pelo qual se deve conhecer arte e direito € o
de que todas as manifestacoes sociais se comunicam e interagem.
As areas do conhecimento nao estao isoladas. Um grande medico
nao sabe apenas medicina, mas se familiariza com a humanidade.
Os artistas renascentistas se distinguiam pelo seu amplo saber
humanistico. Para executar qualquer mister de forma eficiente,
deve-se compreender o0 mundo. Os maiores atores tém enorme
bagagem cultural, bem como os verdadeiros homens publicos e, é

claro, os juizes e advogados.

Nenhum homem e uma ilha
Inteiro em s1 mesmo.

Todos sao pedra de um continente,



Uma parte do todo.

Se uma terra o mar arrasta,

A Europa vai-se.

Como se fosse um promontorio.
Como se fosse sua propria casa.

Ou a de seu amigo.

A morte de cada homem me diminui,
Pois pertenco a humanidade.

Por 1sso, nao perguntes

Por quem os sinos dobram,

Eles dobram por ti.?

“Nenhum homem é uma ilha", comeca o poema de John
Donne (1572-1631), clerigo da Igreja Anglicana com formacao de
advogado. A metafora é linda e expressa uma verdade: nao fomos
feitos para viver isoladamente, mas para dividir a experiéncia da
vida. O ser humano tem natureza gregaria. “E impossivel ser feliz
sozinho”, pontificou o poeta. Exatamente para cumprir essa
missao, criam-se e, depois, desenvolvem-se ferramentas. O
direito foi concebido para viabilizar esse convivio. E, para tornar
mais rica a vida em coletividade, criou-se a arte. Todas essas
ferramentas se originam no ambito da mesma humanidade.

Se a sociedade abraca, por exemplo, valores conservadores,
suas manifestacoes, suas ferramentas, terao preponderantemente
esse vies. A arte, nas suas diversas formas, sera entao
conservadora, € o direito seguira 0 mesmo caminho. Caso haja
uma onda progressista, emergirdo movimentos artisticos

progressistas e um modelo juridico com essa sintonia. Nao somos



ilhas. As manifestacdes permeiam a sociedade com o mesmo
perfume.

Ademais, o artista, ao contrario do cientista, nao descobre
algo novo. O poeta nao inventa seus versos, mas apenas resgata o
que ja esta no ar, ainda imaterial. O poeta registra o sentimento
que também experimentamos, mas nao conseguimos expressar.
A arte ganha sentido quando se conecta com seus espectadores. O
artista registra aquilo que ele vive no mesmo mundo de quem se
depara com a sua obra. Tanto o artista como sua obra sao frutos
de seu meio e de seu tempo. Como alguém ja disse, Proust nao
poderia ter-se formado numa tribo de esquimos... Nisso também
o artista e o jurista caminham juntos, pois o direito apenas se
legitima se responder a um anseio da comunidade para a qual foi
criado. Para que a arte e o direito valham, deve haver identificacao

com seus destinatarios.

A arte e o direito compartilham, na historia, as mesmas
referéncias. Como lembra Francesco Galgano, a propria origem
do direito se confunde com a da poesia, pois, a0 menos no
Ocidente, a Iliada de Homero e a primeira grande realizacao
poética do género humano e, ao mesmo tempo, a primeira fonte
de conhecimento do fendomeno juridico.?

Direito e arte sdo, de modo reciproco, influenciados e
influentes, e 0 mesmo se pode dizer das demais manifestacoes da
humanidade. Arte, direito, filosofia, religidao, entre outras
atividades humanas, conversaram ao longo da historia, tornando-

se imperfeita uma compreensao isolada de qualquer desses



fenomenos que nao atente para os demais. Nao somos ilhas; nada
do que criamos se explica isoladamente.

Portanto, nao importa qual seja nossa area de interesse ou
atividade: devemos sempre olhar e conhecer o0 mundo que nos
cerca. Musica, arquitetura, pintura, escultura, direito, medicina,
esporte... Apenas munidos desse estofo poderemos compreender
a dimensao de nossa atividade, distinguir as mais adequadas
ferramentas para atingir nossos objetivos e, principalmente, fazer

as escolhas certas.

Por fim, o terceiro motivo pelo qual se deve conhecer a arte e o
direito se relaciona a forma como o homem se manifesta. A forca
do homem depende, em grande parte, de como ele externa sua
causa e como percebe as informacoes que lhe chegam. A arte e
uma linguagem. Na verdade, a arte € a mais poderosa das
linguagens. O contato com a arte nos permite reconhecer mais
claramente a mensagem, recebé-la, processa-la e transmiti-la da

melhor forma (ou das melhores formas).



MATIAS PLANAS/SHUTTERSTOCK
PIETA, DE MICHELANGELO (1499)

E sabida a historieta de um rapaz idealista que pretendeu
inventar uma linguagem universal, que servisse como elo da
humanidade. Depois de uma vida dedicada a esse fim, ele
percebeu que isso ja existia. Tratava-se da musica. Nao importa a
origem ou a qualidade da instrucao: a musica emociona todos (a
essa conclusao ele deve ter chegado quando ouvia, suspeito, a
Sexta Sinfonia, de Beethoven...). Nao sem razao, Richard Wagner



afirmou que a melhor forma de representar o poder do musico
passava pela ideia do encantamento.

A arte, portanto, € uma forma de se comunicar. Nao raro, ha
ideias que apenas se transmitem pela arte. Por exemplo, o relato
da mae que perde um filho desperta certo sentimento de pesar.
Entretanto, quem vé a Pieta de Michelangelo — a mae abraca com
ternura o corpo do filho morto — percebe, com toda clareza, a dor
sofrida pela mulher. A mais famosa Pieta de Michelangelo se
encontra no Vaticano (ha outras trés). Ele a concluiu quando
tinha apenas 23 anos. Nela, uma mae enorme e com um rosto
jovem, porém com uma mao desproporcionalmente pequena,
abraca o corpo de seu Filho desfalecido, muito magro e fragil.
Talvez seja a imagem perfeita da mae: grandiosa, eternamente
jovem, que nos abraca em momentos dificeis. Pieta, “piedade” em
italiano, € um tema recorrente na arte crista, referindo-se ao
momento no qual a Virgem Maria acolhe o corpo morto de seu
filho logo apds a descida da cruz. Um drama. A arte da outra
dimensao ao sofrimento e ao amor maternal.

"Eu poderia escrever os versos mais tristes esta noite.” Assim,
o poeta chileno Pablo Neruda (1904-1973) comeca a falar do amor
perdido. Se alguém nos conta que terminou um namoro, talvez
vejamos o fato como algo banal, corriqueiro. O poeta, por sua vez,
externa a profunda dor desse momento de modo lancinante e
radical. Apenas uma pessoa no seu limite poderia escrever versos
tao tristes. Com o poema, conseguimos nos sensibilizar com a sua
profunda tristeza.

Neruda publicou esses versos em 1924, quando contava com
apenas 20 anos de idade. Mesmo jovem, conseguia transmitir,



pela arte, sua amargura. “Eu poderia escrever os versos mais
tristes esta noite.”

“No comeco, era o Verbo.” Eis a famosa abertura com que o
Evangelho de Joao trata da criacao do mundo. Dos quatro
evangelhos, o de Joao e indiscutivelmente o mais sofisticado.
Nessa famosa passagem, ele explica que, antes de qualquer outra
coisa, existia apenas Deus, dono da Palavra, do Verbo. Pela
Palavra de Deus, tudo o mais se criou.

O autor do Evangelho poderia simplesmente ter dito: “Deus
criou 0o mundo.” Preferiu, no entanto, valer-se de uma imagem, de
uma frase mais forte, a qual nos faz imaginar e desperta uma
sensacao: “No comeco, era o Verbo.”

O homem é também um animal, suscetivel a emoc¢oes que nao
raro suplantam seus mais solidos elementos racionais. Aticar
essas emocoes € suscitar, também, uma reacao. Gotthold Ephraim
Lessing (1729-1781), um dos primeiros estudiosos e criticos da
arte, aponta que, “para nos convencer, € necessario nos

emocionar”.*

Conhecer a arte escrita, a literatura, permite melhorar a
expressao. Aprimora-se, assim, a comunicacao.

George Orwell (1903-1950) ficou mundialmente famoso
como autor de romances instigantes, como A revolug¢do dos bichos
(1945) e 1984 (1949). Em ambos, ele denuncia a tirania e brande a
importancia da liberdade. Em 1945, no seminal ensaio “A politica

e a lingua inglesa”, ele oferece as seguintes regras da boa escrita:



1. Nunca use uma metafora, uma comparac¢ao ou outra
figura de linguagem que esteja habituado a ler.

2. Nunca use uma palavra longa quando outra pequena
servir.

3. Se e possivel cortar uma palavra, corte-a sempre.

4. Nunca use a voz passiva quando puder usar a voz
ativa.

5. Nunca use uma expressao estrangeira, uma palavra
cientifica ou uma giria se conseguir pensar num
equivalente retirado do inglés corrente.

6. Viole quaisquer dessas regras, de preferéncia a dizer

algo obviamente barbaro.

Trata-se de sugestoes preciosas que nos permitem exprimir
de forma mais clara a mensagem.

Em 1917, o artista francés Marcel Duchamp (1887-1968), que
morava em Nova York, apresentou, em uma exposicao de arte, um
mictorio de porcelana absolutamente ordinario, comprado em
uma loja de materiais de construcao. O mictorio foi colocado
deitado — a 9o graus de sua posicao normal. Nele, o artista
escreveu: 'R. Mutt — 1917". O trabalho recebeu o nome de
“Fonte”.

Em um primeiro momento, a “obra” foi rejeitada pelos
organizadores da exposicao. Nao conseguiram perceber qualquer
sentido no trabalho. A recusa era inusitada, uma vez que a
Sociedade de Artistas Independentes de Nova York se havia

comprometido a exibir qualquer obra de arte mediante uma taxa



de seis dolares. Os organizadores do evento, depois de alguma
discussao, acabaram por permitir a inclusao da peca.

Depois da primeira exibicao, a obra foi perdida por um
momento: pensaram que era lixo... Em pouco tempo, contudo, o
mictorio de porcelana de Duchamp ganhou notoriedade, e a tal
ponto que se tornou iconico. Ha varias formas de interpretar esse
trabalho. Muitos discutem até mesmo se o mictério chamado de
“Fonte” merece ser reconhecido como arte. Com efeito, nao é
obvio o significado do “R. Mutt” grafado no urinol. Ja se sugeriu
ser armut, que significa “pobreza” em alemao. Cies vira-latas
também sao chamados mutts. O tema admite ampla especulacao.
Houve um certo Richard Mutt, membro da alta sociedade da
Filadélfia, que considerou ajuizar uma acao contra Duchamp por
ter se sentido humilhado, imaginando que o trabalho se dirigia a
ele.

Qual era o objetivo de Duchamp quando apresentou seu
trabalho? Se era para dizer que qualquer manifestacao, por mais
simples que fosse, mesmo que consistisse em um mictorio,
poderia ser considerada “arte”, por que ele ndo disse apenas:
“Tudo pode ser arte”? Um artista frustrado, em 1993, urinou numa
réplica da obra de Duchamp que se encontrava exposta em Nimes,
na Franca, alegando que se tratava de uma “performance”. Seria
isso uma manifestacao artistica? Se era para estimular que as
pessoas desenvolvessem senso critico a respeito da arte, seu autor
poderia ter registrado tao somente: “Reflitam sobre as obras de
arte.” Teria isso bastado?

O mictorio original se perdeu. Entretanto, a partir dos anos
1950, Duchamp ordenou a confeccao de uma série de réplicas, que



foram vendidas por precos altissimos. Hoje, encontram-se
espalhadas pelo mundo. A arte deixou de se relacionar
primordialmente com a beleza ou a representacao do belo.
Passou, antes, a estar mais proxima do campo das ideias — a arte
tornou-se um conceito. Abandonava-se a realidade. A arte
passava a ter a forca do tamanho de quem a interpretava.
Duchamp externou sua concepcao: “Eu nao acredito em arte.
Acredito em artistas.”

GRANGER/FOTOARENA



FONTE, DE DUCHAMP (1917)

Alain de Botton e John Armstrong, no empolgante Arte como
terapia, defendem que a arte funciona como um instrumento que
permite ao homem superar suas limitacées.” Assim como
precisamos de uma faca para cortar coisas e uma garrafa para
armazenar liquidos - o que, pela nossa natureza, nao
conseguiriamos fazer sem uma ferramenta —, a arte funciona para
extravasar nossas emocoes. Com efeito, ela permite expressar
algo de forma mais efetiva e contundente. Todavia, ndo raro a arte
sera também o meio de manifestar ideias de modo sutil e
subliminar ou de forma mais profunda e direta.

O evangelista Jodo, pelo meio como escolheu comecar seu
relato, foi muito mais profundo do que se tivesse se limitado a
relatar um conceito ou a narrar um acontecimento. “No comeco,
era o Verbo” é mais instigante, forte e bonito do que “Deus criou o
mundo”. O mictorio de Duchamp foi transformado e passou a
significar muito mais. De maneira mais inspiradora e provocativa,
Duchamp expressou a ideia de que tudo pode ser considerado

arte.

Em 1968, com dois meses de diferenca, o lider do movimento
negro Martin Luther King Jr. e o entdo candidato a presidéncia
dos Estados Unidos, Robert Kennedy, foram assassinados: Luther
King, em 4 de abril; Bob Kennedy em 6 de junho. Os dois foram
mortos a tiros — um a queima-roupa e o outro a distancia. O
desconcerto foi geral. Tornara-se facil, banal, tirar a vida de um

ser humano.



A época, a revista Time, o periddico mais popular dos Estados
Unidos de entao, procurou o artista Roy Lichtenstein para que
criasse a capa da edicao em que se abordaria a liberdade de
aquisicao de armas. O tema era — e segue sendo — muito
polemico, pois, como se sabe, grande parte dos americanos
considera fundamental o direito de porta-las. Para esse grupo,
poder escolher a posse ou nao de armas seria uma manifestacao
de liberdade.

Arma de fogo na America, obra de Lichtenstein que estampou a
capa da edicao 21 da Time, apresentava um revolver apontado para
o leitor. Era possivel ver a fumaca saindo: o tiro acabara de ser
disparado. Tratava-se, pois, de uma intimidacdo. Quem de nos
seria 0 proximo?

A obra de Roy Lichtenstein nao permitia a indiferenca. A arte
interferia na opiniao publica, a fim de que as pessoas se
sensibilizassem e tomassem partido contra ou a favor da
liberdade de portar uma arma de fogo. A arte, portanto, nos
desafia — e nos leva a pensar.
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Mais ainda, a arte emociona. Mesmo o mais rabugento dos
filosofos, Arthur Schopenhauer (1788-1860), defendia que a arte
consistia no tnico meio de atenuar as dificuldades da vida e de
escapar da rotina enfadonha, oferecendo uma fuga intelectual.



Nao existe uma forma definitiva de arte. Portanto, pode haver
arte em qualquer parte. Filosofos dispenderam incontavel tempo
tentando definir qual seria a forma artistica mais elevada.
Schopenhauer defendia que a musica coroava os movimentos
artisticos, enquanto Hegel acreditava que a poesia, pela sua
dialética, constituia o apice das formas de expressao.

Com efeito, a arte pode expressar um sem-fim de conceitos e
crencas. Pode incutir emocoes, carregar mensagens, registrar
fatos. Nao sem razao, a historiadora Barbara Tuchman registra
que “o maior recurso, e a realizacao mais duradoura da
humanidade, é a arte”.® Pela arte, desenvolvemos a empatia,
somos expostos a outros pontos de vista, exercitamos o respeito

por outras opinioes.

O direito, assim como a arte, € uma manifestacao humana.
Trata-se de um instrumento criado pelo homem a fim de
organizar sua vida em sociedade. Direito e arte, portanto, sao
fenomenos humanos — e ambos necessarios. E dificil precisar, em
termos cronologicos, quem surgiu primeiro. De toda sorte, sem
direito e sem arte, a sociedade nao existiria.

O direito se destina a estabelecer as regras basicas de
convivéncia, assim como as sang¢oes aqueles que as descumprem.
Em sociedade, as pessoas se desentendem e buscam proteger os
proprios interesses. E, nos acordos e nas divergéncias, ha espaco
para a arte. Certamente, o direito sem arte € mais pobre. Do outro
lado, a arte encontrou no direito adversidades e trincheiras, mas

também nele se apoiou e se inspirou.



Historicamente, como ferramentas fundamentais da
sociedade, arte e direito tiveram seus destinos cruzados. Basta ver
o cliché, mundo afora, de os tribunais manterem, na sua entrada,
uma estatua de uma mulher vendada, em geral carregando uma
balanca na mao direita e, na outra, uma espada. Trata-se de uma
imagem antiga. A mulher é a divindade grega Témis, simbolo da
justica. Tem os olhos vendados, pois nao leva, ao menos
idealmente, em consideracao a posicao social dos julgados. Todos
sao iguais perante ela. Com a balanca, pesa o direito. Com a
espada, o defende. Segundo Jhering, “a espada sem a balanca € a
forca bruta; a balanca sem a espada e a impoténcia do direito”.”

A propria palavra direito, que se consagrou nas linguas de
origem latina, também nasce de uma metafora. Os romanos se
referiam ao fenomeno juridico como ius. Desse termo derivou,
etimologicamente, a palavra justica. Na Idade Média, a palavra ius
era comumente precedida do termo directum. Tratava-se de um
adjetivo que qualificava o “justo” direito. Directum funcionava para
reforcar o ius. Direito era o reto, o que nao se desviava. Com o
tempo, o adjetivo acabou superando o substantivo, e as pessoas
passaram a se referir ao instrumento apenas como direito, derecho,
droit, recht, right e diritto.

O termo arte também deriva do latim. Significa habilidade. Na
Idade Média, as profissoes — inclusive as formas de comeércio —
eram referidas como artes. Até mesmo o curriculo basico do
ensino medieval era denominado “artes liberais”, embora nele
nao se estudassem pintura, escultura ou arquitetura. Com efeito,
na Alta Idade Meédia, quando se estabelece o estudo
sistematizado, adotam-se o trivium, com as disciplinas de ldgica,



gramatica e retorica, e, depois, o quadrivium, com aritmetica,
musica, geometria e astronomia.

Durante muito tempo, a arte tal qual a chamamos hoje foi
associada ao belo, aquilo que fornecia prazer estético. A palavra
cavalheiro, em grego classico, era kalokagathos, ou seja, “belo e
bom”. Apenas mais recentemente é que a arte ganhou uma
acepcao mais ampla, que pode significar algo que traga alguma
experiéncia, inclusive uma experiéncia negativa. De toda forma,
segue sendo uma habilidade humana.

Pela arte se compreende que a forca das manifestacoes do
homem se da pela forma como s3o expostas. O mesmo conceito,
colocado de uma ou de outra maneira, despertara reacoes
distintas — por vezes opostas. A arte, ademais, tem as vezes 0
poder de sufocar o conteudo, diminuindo a substancia do fato
real.

No direito, o dominio da arte é fundamental, seja para
identificar o conteudo, seja para realcar expressivamente esse
conteudo mesmo. Tudo, por mais importante que seja, pode ser
dito de modo sutil ou de modo contundente. Isso vai depender da
arte.

O bom interprete dever ser capaz de distinguir, mesmo
debaixo de muita tinta, cor e som, a esséncia da mensagem. Quem
nao age assim acaba influenciado pelos belos involucros, pelo
perfume, apaixonando-se pelo continente e menosprezando o
conteudo.

Arte e direito sao fontes de admiracao — mas, acima disso,
devem ser objeto de reflexao.



Afinal, é da nossa natureza julgar. Fazemos, todos os dias,
juizos sobre os mais variados assuntos. O mundo seria diferente
se pudéssemos distinguir imediatamente o bem e o mal. Ao
contrario, hoje, diante de tao espléndidas roupagens, fica cada vez
mais dificil separar o joio do trigo. Apesar disso, nossa inclinacao
para julgar nao arrefeceu. Comumente, julgamos antes mesmo de
compreender. Julgamos a partir dos nossos preconceitos. Eis mais
uma razao para admirar a arte. Por meio dela, em suas multiplas
formas de expressao, acabamos doutrinados a compreender antes

de julgar. Assim, nos educamos.

Vivemos num mundo cheio de imperfeicoes. Ha injustigas,
desigualdades, intolerancia, guerras, fome, miséria. Um mundo
ideal é utopico. Porem, isso nao significa que devamos abandonar
o projeto de buscar um mundo melhor. Ao contrario, é dever do
ser humano, ao verificar os tantos problemas que afligem o nosso
planeta, agir para aprimorar a vida em sociedade. Afinal, esse
mesmo mundo € palco de respeito, afeto, solidariedade, altruismo
e muita arte. Quando, por um lado, nos deparamos com
iniquidades, com os horrores causados pelo homem,
encontramos, por outro, atos louvaveis, motivos para nos
orgulharmos e reafirmarmos a certeza de que a causa humana vale
a pena.

Para mudar o mundo, € preciso, antes de tudo, conhecé-lo.
Arte e direito formam provavelmente os mais poderosos canais de
compreensao de uma sociedade. Sera fatalmente imperfeito
querer entender um povo e sua natureza sem estudar sua arte e

seu direito — bem como outros fenomenos sociais. Pelo direito e



pela arte a sociedade se movimenta. Se a sociedade caminhara em
direcdo aos bons valores, como a liberdade e a justica, ou se caira

no abismo da ignorancia, dependera apenas de nos. Estaremos
preparados?
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05 CRMINADS DR RRTE E DO
DIREHTD

As estrelas podem ter alguma responsabilidade, mas a
culpa ndo é toda delas. E nossa. Uma ideia, por mais
revolucionaria que seja, nao surge do nada. Somos
influenciados por outras pessoas, pelo meio em que
vivemos e até mesmo pelo céu que nos cobre. O destino
pode ter seu papel, mas somos nos que escrevemos a
historia. Como no lindo poema de Antonio Machado:

“Caminhante, nao ha caminho/ Faz-se o caminho ao

andar.”



